BIBLIOTECA
MUSICA Y DANZA

£ >
ke <&
YUrap pe ¥

Historias verdaderas y el mito globalizado

Steven Loza

HOY EN DIA, en todas partes del mundo, nos hablan
constantemente de la globalizacién. Podemos ver la
globalizacion por medio de dos perspectivas forma-
les: la economia internacional y su mercado relativo:
y por los pensamientos de criticos sociales y cultu-
rales. Entonces, podemos leer el Wall Street Journal
o pensadores académicos, e.g. Néstor Garcia Can-
clini, entre muchos otros en la América Latina (e.g..
Jesuis Martin-Barbero de Colombia, Jorge Carvajal
de Brasil) y las otras partes del mundo. Espana,
EE.UU., Canadd y Europa.

(Pero que dice la gente? ;El pueblo? ; Entienden
lo que esta pasando, o son nada mds una manada diri-
gida por los vaqueros capitalistas? En gran forma, yo
veo este proceso creciendo cada dia mds fuerte, y veo
algo bastante feo —un mito global aplicado cada dia
por la manada. Y lo que no veo tan ficil son las his-
torias verdaderas de un pueblo que no tiene la infor-
macion ni el aceso analitico, ni el poder de luchar
contra esta fea maquina hegemdnica, basada en una
fria ideologia econémica e imperialista.

Cené recientemente con el musicélogo José Anto-
nio Robles Cahero y el gran sidtiro y pensador Carlos
Monsivdis, ¥ el maestro Monsivdis me dice que 92 %
de las peliculas vistas por mexicanos en los salones
de cine son de Hollywood, y me parece que muchas
de estas peliculas se tratan de temas violentos, sexua-
les, de ladrones y policia, o son caricaturas para ni-
nos, la mayoria del “Angel” de Hollywood —Disney.

Aparte del cine, cuando llego al Aeropuerto Benito
Judrez en México, D. F, salgo en un taxi y empiezo
a ver anuncios grandes de Paris Hilton, Britney

Spears, “Whiskas™ (comida para gatos). los cigarri-
lfos Marlboro y Camel. conciertos por In Sync, entre
muchos otros artistas anglo-sajones, pero no muchos
afro-americanos.

En el camino veo una variedad de carros nombra-
dos Cbrysler, Ford, Chevy, Volkswagen, y Nissan. En
la radio del taxi escucho miisica mexicana pero tam-
bién a un rapero gringo —Eminem. Entro al hotel
en la Zona Rosa y veo que aceptan Visa, American
Express, y Master Card. En el ascensor escucho
muasica popular norteamericana. Entro a mi habita-
cion y puedo ver en una television RCA, videos
musicales y peliculas de artistas norteamericanos.
Y veo anuncios comerciales del televisor. Y si, con
actores mexicanos —jpero casi puros giieros!

(Qué implica mis observaciones? Aungue puedo
ver productos japoneses, chinos, coreanos, y euro-
peos, la gran mayoria de productos importados son
estadounidenses. Veo mids un mundo norteamericano
que globalizado. Citando otra vez a Carlos Monsi-
vais, me pegé muy fuerte verdaderamente algo que
escribio en uno de sus ensayos; dice lo siguiente:

Si insisto en la subjetividad y en las dimensiones cultu-
rales. es por estar convencido del proceso de acercamiento
entre México que se ha quedado y el México que se ha ido
y. también, porque se han atenuado y desgastado el des-
precio receloso de los sedentarios. Como sea, la experien-
cia chicana se observa con mas detenimiento, no sélo
porque casi no hay familia sin parientes en Estados
Unidos (ahora, el gringo es “el otro”, que no vive tan lejos
de mis primos), sino porque la experiencia chicana y de
los mexicanos en Estados Unidos resulta un rito de pasajes
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en un pais que, como todos los demas paises, solo co
para globalizarse la puerta de la americanizacién. Y el @b
esté libre de anglicismos que no cante “México gringo y
querido™.

Como Monsiviis habla de los EE.UU., yo digo
que en Los Angeles, California, donde vivo, también
puedo ver productos importados —y una gran parte
es de México y otros paises latinoamericanos— pero
estos productos importados son personas, la mayoria
trabajadores, y que constituyen, con los chicanos y
otros latinos, mas de 50% de la ciudad, y 14% del
pais. También veo sus tiendas. taquerias, y barrios
llenos de negocios que los sirven —mercados tipicos,
abogados de inmigracion, Western Union, y ahora
hasta unos bancos mexicanos.

Qué ironia que ahora existe en los Estados Unidos
un movimiento tan fuerte contra los inmigrantes,
especialmente los mexicanos, mientras hay tanta
inmigracion estadounidense en México —una inmi-
gracion en forma de los productos comerciales/
industriales que acabo de mencionar. ;Es tan dife-
rente esta forma de inmigracion? ;Y es menos
“ilegal™ que los productos en forma de seres huma-
nos indocumentados cruzando la frontera norte de
Meéxico?

Un repaso histérico a veces es muy apropiado
cuando reflexionamos en los problemas globales/
fronterizos como estoy haciendo en este momento.
Hoy en dia los EE.UU. sigue en un proceso colo-
nizador por medio de emigrar muchos productos a
Meéxico y a otras partes que han denominado “el ter-
cer mundo™ y “los paises subdesarrollados™ —térmi-
nos que no son validos, pero que siguen utilizando.
También existe la paradoja de la expansién imperia-
lista de los EE.UU. junto a la disminucidn, por los
imperialistas, de México. Desde la revolucion norte-
americana contra Inglaterra en 1776, los EE.UU. han
multiplicado su territorio, la mayoria robado de Mé-
xico. de 13 estados hasta 50, y en drea geografica
como 1) veces mds grande en 200 afios. México,
al contrario, desde su independencia de Espana en
1821, ha perdido la mitad de su territorio —jy a los
EE.UU.! Por eso y muchas otras causas, podemos ver
no solamente la hegemonia de un proceso no globa-
lizado pero norteamericanizado. Y también podemos
observar una gran contradiccion que no solamente
sigue sin cesar. pero que sigue creciendo —el control
psicologico que produce este fenémeno. Aqui po-
demos referirnos a un ejemplo musical —o de Luis
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/ cantando con mariachi y musica popular
mpordnea. Propongo una pregunta teérica: ; Por
qué es que Britney Spears, cantante/bailadora estado-
unidense. puede venir a México y llenar un estadio
con un piblico mexicano, mientras Luis Miguel no
puede hacer 1gual en un estadio lleno de gringos en
cualquier ciudad norteamericana? ;Es simplemente
un doble-estandar que los mexicanos pueden y quic-
ren escuchar y ver a la expresion musical de los
EE.UU. y en inglés, mientras los gringos no quie-
ren hacer igual? —escuchar a la masica popular
mexicanaflatina en espainol. ;O hay otros elementos
que pueden explicar esta paradoja?

Propongo las siguientes respuestas, entre otras
posibilidades:

1) Con una diferencia a las culwras de Europa,
Asia. y la América Latina, la mayoria de la po-
blacién estadounidense es monolingiie y poco
abierta en la adquisicion de otros idiomas.
También, en muchos sectores existe un am-
biente que podemos identificar como uno de
“lo anti-intelectual™, especialmente en el sec-
tor anglo-conservador, “The Bible Belt™ (*El
Cinturén de la Biblia™),

Paraddjicamente, también existe un control
estadounidense y etnocéntrico del mercado de
la industria musical, e.g., Discos Sony (aunque
japonés. dirigida principalmente por ejecutivos
en los EE.UU.), que es una compaiia que do-
mina, entre unas cosas, muchos artistas en los
EE.UU. y la América Latina (e.g. Sony latino).
Aqui también podemos proponer una pregunta
basada en las estratégicas de “Maximum Profit”
(mayores ganancias), y si el producto musical
latinoamericano no estd promovido maxima-
mente en los EE.UU. por las razones presen-
tadas en el punto #1 ya citado y el #3 que sigue.
Hispanofobia —Esta es un término que ha sido
presentado en el pasado, especialmente en en-
sayos analiticos de estudios latinos/chicanos, y
basados en la tesis central de Américo Paredes
y sus teorfas del conflicto intercultural entre
el anglo y el mexicano en los EE.UU. Es un
concepto que reconoce la realidad y problema
social de prejuicio y racismo contra los mexi-
cunos por muches de la clase dominante Anglo
en los EE.UU. En apoyo de esta tesis es la
abundancia de eswudios fronterizos contem-
pordneos. y también la presencia del conflicto
y sus metdforas relacionadas e.g., las patrullas
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recientes de grupos privados no guberna
tales formadas por ciudadanos norteamericands
en busca de “mojados” en la frontera de Mé-
xico y Arizona.

La respuesta #3 arriba estd re-apareciendo fuerte-
mente como se hizo hasta la década de 1960, hasta en
la literatura académica. Un ejemplo de esto es el libro
reciente de un profesor de la Harvard University,
Samuel P. Huntington, titulado: Who Are We? The
Challenges to America's National Identity.

En este pobre libro racista, Huntington nos ofrece
las siguientes palabras: “Mientras los valores de
mexicanos indudablemente estdn evolucionando,
apoyados por la expansién de protestantismo evan-
gelista, esta revolucion no va de cumplirse pronto.
Durante todo esto, el nivel alto de inmigracion de
México sostiene y re-fuerza valores entre chicanos y
mexicanos que son la causa principal de su bajo pro-
greso educacional y econémico, y su lenta asimi-
lacién en la sociedad americana.” (2004, 256)*
traduccion mia

Huntington sigue con sus ofensas al pueblo mexi-
cano, proclamando que los valores “WASP" (White
Anglo-Saxon Protestant) son requeridos para ser
americano —Dice que en los EE.UU., “el inico
suefo americano es creado por una sociedad anglo-
protestante. Los méxico-americanos compartirdn ese
suefio en esa sociedad solamente si suefian en
ingles.”

Con los pensamientos de Huntington despertando
mi conciencia y de muchos académicos y criticos
mexicanos y latinos en los EE.UU., escribi un ensayo
analizando la cultura musical popular de los chicanos
en los EE.UU. Formé un concepto historico-te6rico
de lo gue yo he visto en este ambiente musical desde
los 1950 —3 épocas o fases en que yo he puesto a
observar los procesos de asimilacién, reclamacion
cultural, y finalmente hoy en dia, un rechazo social-
politico por muchos musicos jovenes mexicanos de
la nacién en que viven— los EE.UU. Ahora existen
varios movimientos fuertes de mariachi, banda, y
norteno, todos expresando un regreso a la muisica
mexicana y un rechazo de la misica gringa de moda.
Ademis hay un fendmeno muy interesante que tam-
bién rechaza los prejuicios sociales y musicales —lo
que es conocido como el movimiento Hip-Hop en
espanol. Los nombres de muchos de los grupos que
caracterizan este movimiento reflejan sus motivos de
resistencia y rechazo —nombres como: Rage Against
the Machine; Aztlin Underground: Delinquent Habits;
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¢n este dmbito cultural.

Estas expresiones y sus viajes en espacio y tiempo,
y sus redes independientes y bilingiies, seguramente
molestan al Profesor Huntington, parado en su orde-
nado y estéril modelo “WASP”, tan esencial para su
conceptualizacién de una América saludable y asi-
milada. Los mismos hechos que Huntington clama
que estin rompiendo la fibrica noneamericana estan,
en efecto, uniéndose la expresion musical del musico
bi-cultural chicano.

El diio Akwid, dos hermanos nacidos en Micho-
acdn y crecidos en el sur-central de Los Angeles, han
salido con un genero de hip-hop que reconoce la
musica regional de México, la satira/poesia/drama
del hip-hop. forma afro-americana, y mas notable, el
mestizaje, una tradicion mexicana desde hace casi
500 anos. Esta experiencia artistica popular demues-
tra los conceptos que he presentado en términos de la
reclamacién de practicas culturales —del pasado
hasta hoy. en forma de presentando varios aspectos
de la vida bien exagerada, pero una expresion que
si implica, como menciona José Antonio Robles
Cahero, las identidades miltiples del pueblo mestizo
mexicano. Admito que también existe en este ejermn-
plo imdgenes machistas, sexistas, eroticas, materia-
listas, violentas, y en general vulgares. No es un
producto que gueremos decir que es un modelo o
comportamiento para nuestros hijos. Pero también
tenemos que reconocer que es arte y no una leccion
moral, aunque si tiene mucha sdtira social. Los artis-
tas dirfan que es una reflexion exagerada, quizds
“surrealista”. del contexto en que viven y los valores
contempordncos que muchos practican —Quizds
puedan decir que si es malo o bueno no es la meta de
ellos en componer la obra.

Pero tengo que admitir que si son talentosos estos
dos jovenes y si hay algo bueno en esta dimensién
de su creacion —Estin expresando diferentes ideas
sociales e identidades— estdn haciendo, como nota
Robles Cahero (2003, 2005), del son mexicano desde
hace 200 afios —una guerra de sonidos, y esta guerra
también es una guerra de valores contemporineos.
Lo importante es que Akwid no estd practicando sus
actos dramadticos ni letras satiricas en la vida coti-
diana, pero estd expresando en lo abstracto, y no en
lo materialista, ideas que observan en sus vidas coti-
dianas, o en los barrios y las calles del sur-centro de
Los Angeles.
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: En otro ejemplo, podemos ver algo de inm "lq
innovacion contemporanea, pero a la misma vez al@e
que ha sido pasando desde el siglo XVI en México.
Como muchos de nosotros hemos notado. inclu-
yendo a Serge Gruzinski y José Antonio Robles
Cabhero, la globalizacién no es nada nueva —por el
mestizaje se ha desarrollado la globalizacion en
México desde el siglo XVI, y ahora podemos obser-
var que es una de las formas mas avanzadas que
sus equivalentes en los EE.UU. Garcia Canclini ha
observado en su libro. La globalizacion imaginada,
que la palabra mestizo no existe en ingles, y esto es
porque el mestizaje —la mezcla de sangre y cul-
tura— se ha desarrollado muy lentamente y pobre-
mente en Norte América —en efecto, un aspecto del
subdesarrollo cultural de los EE.UU.

En el ejemplo que cito podemos ver la yuxtapo-
sicion de un grupo jarocho mexicano, Chuchumbé y
un rapero afro-americano, y un chicano —los tres
compartiendo son jarocho y hip-hop— dos formas
separadas historicamente por 200 afios —pero dos
formas que tienen mucho en comin— ). Origenes
africanos/mestizos: 2). Las dos formas han sido pro-
hibidas por sus letras y forma de bailar, y 3). Han
sido formas expresivas de protesta social o de metd-
foras de los de abajo.

En conclusion:

Ofrezco 3 Ms —La Marginalizacion, el Mestizaje,
y lo Metafisico— Porque en todos mis estudios de
musica, y el tema que ofrezco agui, siempre he no-
tado un patrén de conexiones, un proceso entre la
marginalidad. el mestizaje, y lo metafisico. Hemos
visto por unos ejemplos musicales la lucha social/
étnica constante que manifiestan musicos desde
hace siglos, —refiero otra vez a los conceptos de
Robles Cahero— la guerra de sonidos —y de Serge
Gruzinski— la guerra de las imagenes —y de Anto-
nio Gramsci— la guerra de estrategias —movidas,
en este caso, de expresarse no solamente musical-
mente, pero culturalmente— y de también crear una
carrera profesional de vivir asi —Algo no tan facil
hoy en dia. En estas situaciones marginadas, vemos
como ¢l mestizaje juega y tiene un papel primor-
dial, porque es la manera en gue podemos expe-
rimentar con elementos completamente diversos, a
veces opuestos, pero también completamente hu-
manos que, como el parto multirracial, se pueden
mezclar sin conflicto natural,

Pensadores como José Vasconcelos y Pierre Teil-
hard de Chardin, en los 1920s, expresaron sus
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OR es que el mestizaje tiene beneficios en lugar
del munde todavia no entienden, pero especialmente
en aquellos anos antes del nazismo y el movimiento
americano de derechos civiles en los EE.UU.

Y al fin, no podemos no mencionar lo metafisico,
que ha sido la base creativa de grandes artistas musi-
cales, desde Bach y Beethoven hasta Duke Ellington
y Carlos Santana. Fue el concepto del gran filésofo
Benedetto Croce que el arte puede ser definido como
“la intuicion”, y que las artes son el puente mas
directo a lo metafisico, a lo espiritual, a Dios.

El titulo de mi presentacion hoy implica un juego
de retorica, pero la retérica de globalizacién hoy es
mds que un juego. Por las expresiones musicales,
ambos —los del mercado hegeménico en control de
no solamente la distribucién de productos musicales
artisticos, pero también de de maquina economica
etnocéntrica y promocion psicolégica de productos
que representan el gran “norte”, donde la vida es
supuestamente superior y mas desarrollada que en
Meéxico— estas realidades materialistas en gran parte
manipulan nuestras conciencias, nuestras vidas, y las
expresiones artisticas que consumimos. Tenemos
varias opciones en esta lucha. esta “guerra” de imd-
genes, negocios, sonidos, e ideologia. Podemos seguir
como la manada bajo un control industrial egoista
que no ha cuestionado las diferentes dimensiones
complicadas de cultura y de culturas diferentes o
muiltiples —y asi, como la manada, perseguir el mito
globalizado— o, podemos perseguir y ser testigos a
unas historias verdaderas.
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